Politisierung, Pop und postmoderne E-Musik

Timothy S. Brown, Beate Kutschke

1. Popmusik und ,,1968”

Die Beziehung von Popmusik und ,, 1968 ist durch zwei Eigentiimlichkeiten
geprigt, die schon auf den ersten Blick ins Auge fallen: Zum einen ist es die Rolle
der Musik als Ausdruck eines neuen Lebensgefiihls, das nationale und sogar Block-
Grenzen zu tberwinden vermochte und dariiber hinaus eine breite kulturelle
Revolution in den 1960ern und folgenden Jahrzehnten antrieb und befeuerte. Die
zweite Eigenheit ldsst sich in der Funktion der Popmusik als Vehikel fiir
kiinstlerische Aktivititen, die direkt verkniipft waren mit der Entwicklung neuer
politischer Auffassungen, erkennen. Beide konnen als auffilligste Eigenschaften
von ,,1968" in Westdeutschland bezeichnet werden. Der politische Status der
Popmusik war jedoch schon damals keinesfalls unproblematisch. Mehr als jede
andere Form war Popmusik aufs innigste verkniipft mit — und vor allem auch
abhingig von — kapitalistischen Produktions- und Distributionsweisen.' Zum Teil
auch aus diesem Grund entwickelte sich die Beziehung zwischen Popmusik und
Politik in den 1960er Jahren eher auf evolutionire denn auf revolutionire Art und
Weise. Musik wurde zum Medium und zur Darstellung neuer Ausdrucksformen und
Codes, die wiederum mit politischer Bedeutung aufgeladen wurden, um dann durch
die Mechanismen des Konsumentenkapitalismus aufgenommen und weiter
verbreitet zu werden. Trotz dieser Verstrickungen lassen sich jedoch einige Punkte
ausmachen, an denen Popmusik um ,,1968* zum origindren Schauplatz politischer
Auseinandersetzung wurde. Im Folgenden werden drei solche Punkte ndher
betrachtet: 1. Popmusik als Katalysator fiir den Konflikt zwischen Jugend und
(staatlicher) Autoritit im GroBstadtmilien; 2. Popmusik als Moglichkeit, die
Anspriiche, Forderungen und Taktiken des Kapitalismus herauszufordern; und 3.

Popmusik als Medium der Selbst-Politisierung ,,von unten®.

1.1 Popmusik als Katalysator des Konflikts mit den Autoritdten

Die Beat-Musik, die Mitte der 1960er Jahre Europa geradezu iiberrollte, forderte die
symbolische Ordnung heraus, doch es bedurfte erst der Reaktion seitens der
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Antonititen, um diese symbolische Herausforderung zu emer spezifisch pelitischen
werden zu lassen.” Diese Polifisierung von oben™ war besonders in der gstlichen
Hilfte Deutschlands anzutreffen, wo durch den staathch totahitaren Anspruch anf
Prigung von Lebenssol wnd Empfindungsweisen junger Menschen die Duldung
anglo-amenkanischer Popnmsik emne besondere Herausforderung an die o Staat
und Partei filhrenden Autorititen darstellte’ Nach einem unbeabsichtigten
kulturellen Tauwetter” in den friithen 1960er Jahren, in dessen Verlauf die staathiche
Jugendergamsation der DDER., die Freie Deutsche Tugend (FDT), tatsachhch die
Bildung von Gitarren-Bands forderte und unterstiitzte — einige sogar mit englischen
Namen wie  The Butlers®, The Shariers™, und | The Guitarmen™ — beschloss die
sozmalistische Reglienmng auf dem 11. Plenum des Zentralkomutees der SED 1m
Dezember 1965 emen Richtungswechsel” In der Folge wurden Beat-Gruppen
aufgefordert, 1hre englischen Namen in deutsche Aquivalente zu iibersetzen, und
ginige Bands wurden schlichtweg verboten’ Diese Eriminalisierung von Beat-
Musik filhrte in einen offenen Konfhikt zwischen Musikfans und staatlichen
Auntontiaten. Bereits mm Oktober 1965 hatten sich 500 junge Leute m Leipzig
versammelt und bildeten damut die grofte Demonstrabion seit dem 17, Jum 1953,
was unwelgerlich zum brutalen, polizeilichen Einschreiten fihrte und in der
Verhaftung von 267 Beat-Fans kulminierte * Weitere Unruhen ereigneten sich im
folgenden Jahr in Berlin und Potsdam.” Vom Beginn der 1970er Jahre an
betrachtete das Regime, vor allem durch die immer unverhohlenere Adoption des
Lebensstils und Aussehens der westlichen  Hippi-Eultur® durch die Ost-Tugend
sowle der zunehmenden Relevanz der Popmmusik als EKnstallisabonspunkt fir
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LAunssteiger-Identititen”, die entstandene Jugendbewegung als Hauptwiderstand
einer , sozialistischen Moral und Ethik *"

1.2 Popmusik — um Forderungen und Takriken des Kapitalizsmus herauszufordern

Eme Kemdebatte in der Beschaftizung mut Popmusik dreht sich um die Frage des
~Befrenmegspotentials™ von Popmusik, beziehungswelse in welchem Umfang sie
ledighch den standardisierten Massengeschmack zu bedienen versucht. Seit
Theodor W. Adomos Uberlegungen, der zu letzterer Posiion tendierte, ist das
Pendel i neverer Zeit wieder sehr weit in die andere Richtimg geschwumgen,
paradigmatisch sex luer auf zum Beispiel Detlef Siegined lungewiesen, der kirzlich
die Rolle des Konsumentenkapitalismus herverhob, Raum fir die Entwicklung
oppositioneller Identititen bereitzustellen.' Ein GroBteil der Arbeit in den culfural
und media-studies der vergangenen Dekade hat in Zhnhicher Weise ein Modell
Laktiver Rezeption” betont, m welchem globale Trends populirer Eultur
aufzenonmen und auf lokaler Ebene aktiv gewendet werden, und dadurch Akteure
vor Ort eher be- als entmichtigt werden'® Andererseits kann nicht darither
hmweggesehen werden, dass der Konsumentenkapitalismus sich als anferordentlich
geschickt dann erwiesen hat, sub- und gegenkulturelle Rebellion — insbesondere
Eebellion, die sich um Poprmsik hemum organisierte — in Produkte nmzuwandeln
und ihnen so ihr emanzipatorisches Potential zu nehmen ™ Dieses Phinomen fand
allerdings micht ohne Widerstand statt, vor allem micht mm der subkulturellen
Treibhaus- Atmosphire West-Berlins Ende der 1960er Jahre. Popmmusik wurde nut
emanzipatonschem und revelubonirem Potential in Verbindung gzebracht und
wurde von Mitghiedem der Szene als | links” betrachtet, unabhangig daven, ob die
Texte explizit politisch waren oder mcht. Auslindische Bands — die Rolling Stones,
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Frank Zappa, Jimi Hendrix — wurden als oppositionell betrachtet, wie Wolfzang
Seidel heransgearbeitet hat, gerade deshalb, weil sie von auBerhalb™ West-
Deutschlands kamen. Nicht wemiger wichtizg jedoch waren auch die stahstischen
Eigenheiten der Musik sowie der persénliche Stil der Musiker, die beide die
symbolische Ordnung herausforderten.” Die eminent wichtige Rolle der Popmusik
(und der mut thr verbundenen subkulturellen Elemente) als Medium linker Identitit
sorgte filr em wvitales Interesse Radikaler, die vermemtliche Intezntit der Musik
gegeniiber kapitalisnschen Embriichen mut allen Mitteln zu erhalten. Die Seiten der
europdlschen und westdeutschen Underground-Presse der spaten 1960er Jahre
waren tbervoll nut Artikeln dber Eockmusik, die in pohtische Kontexte gestellt
wurde, ohne Riicksicht daranf, ob dies den Bands oder der Musik iiberhaupt
angemessen war. Die amenkamsche Gruppe Grand Funk Railroad wurde zum
Beispiel als  Prototyp einer kapitalistischen Popgruppe” wverurteilt'”, wiahrend
andere Kimstler wie Jimi Hendrix, MC-5 und die deutsche Band Ton Sieine
Scherben'  als vershnmgswiirdige Inkamationen radikaler Kunst pepriesen
wurden."" Mitglieder der Westberliner Blues-Szene — spiter dann Mitglieder der
Bewegung 2. Juni — spitzten diese Kntk an der Kommerzmalisienmng der
Gegenkultur zu und gingen emen Schnott weiter, indem sie die Berliner Prenuere
des Musicals Hair”, aufgrund dessen angeblicher Wegberettung fiir die Zerstdmng
der wahren Berliner Gegenkultur, storten und angnffen. Hier iiberschntten die
Radikalen die ,aktive Rezeption” und nichteten die Mittel exemplanscher,
politischer Aktion zegen die kapitalistischen Aneigmumgsversuche ™

1.3 Popmusik als Medium der Selbsi-Polilisierung von wnlen

Diese Art der Intervention, obwohl als Produkt emnes radikalen, kdmpfenschen
lokalen Mileus untypisch, signalisierte  beispielhaft den Unwillen, die
kapitalistische Version der Subkultur und Popnmsik, mit der sie verbunden war,
widerspruchslos hinzunehmen. Stattdessen wurde die Wichtigheit der Selbst-
Defimtion der Szene von unten hervorgehoben. Vor diesem Hintergrund lasst sich
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heute emn dritter Bereich ausmachen, in dem sich radikale Pohtik und Poprousik
begegneten: Die Entstehung emer altemativen Szene kultureller Produktion durch
die Bands selbst.

Seit dem Ende der 1970er Jahre, durch Punk und andere altemative
Bewegungen geprigt, wird heute die DIY ( Do-it-yvourself”) -Etluk als etwas
nahezu Selbstverstandliches betrachtet, die jedoch West-Deutschland betreffend mm
radikalen Milien der 1960er Jahre thre Wurzeln hatte. Mit der Entstehung und dem
Erfolg explizit politischer Fock-Bands entsteht fir uns die Chance, Popmusik als
Vehikel radikal demeoloatischer Selbsterfindung direkt zu untersuchen. An diesem
Punkt wird es daher auch unngtg, ven Popmusik im genenschen Sinn zu sprechen,
das heilit als einem von vielen kulturellen Produkten, das als Folge der Nachkneps-
Anglo-Amenkamsierung nun in einem neuen kulturellen Umfeld allein durch seine
Neuheit mehr oder wemger viel Resonanz und Interesse zu entfachen vermochte.

Unter den explizit als politisch zu bezeichnenden westdeutschen Bands der
1960er JTahre, u.a. Floh de Cologre und Checkpoing Charlie, 15t als die nit Abstand
am wirkungsmachhgsten zu nennende Gruppe die Band Ton Sieine Scherben, emne
Band ven mmmer noch anhaltender Sigmifikanz, nicht nur anfgrund der damals sich
anschhefenden Rock-5tar Karnere 1hres Lead-Sdngers Rio Eeiser, sondem vor
allem aufgrund der emeotionalen Kraft und Bestindigkeit ithrer politischen Hymmen
wie Keme Macht fir Niemand™ und  Macht kaputt was euch kaputt macht™. Ton
Steine Scherben wird nach wie vor als die Band ennmert, die den , Soundtrack zur
Revolte emmer Generation™ lieferte. Jenseits solcher wortgewandten Aussagen
jedech erlaubt em Blick anf die begmnende Kamere dieser Band zugleich einen
Blick anf die mtmen Verbindungen ind Verflechtungen der Popmmsik mit threm
Umfeld — insbesendere wie sie nacht nur zum Aunsdmck von Jugendprotest wurde,
sondem diesen selbst erst aktiv mitgestaltete und formte.

Ebenso wie die oben bereits erwihnten pelitschen Eock-Bands hatte Ton Sieine
Scherben seine Wurzeln im pelitischen Kabarett. Ihr direkter Vorldnfer war
LHoffmann's Comie Teater” (, Berliner Volksiheater ":I.w Gegrimdet ven den
Mobius-Briidem Gert, Peter und Ralf (letzterer der zukiinftige Rio Reiser), setzte
sich die Gruppe das Ziel, das Theater in ein , praktisches, nachhaltges Instrument™
fitrr den politischen Kampf zu transformmeren. Ton Sieine Scherben, 1970 gegriindet,
bewahrten sich dieses pelitische Bekenntnis und brachten es emn in ihre ersten Alben
~warum geht es mur so dreclkag™ (1971) und , Keine Macht fiir Niemand™ (1972,
die beim bandeigenen Label  David Volksmund” erschienen. Diese Alben
zeichneten sich micht nur durch thre deutschen Texte und deren lokale, proletanische
Onentierung aus, sendem msbesondere durch die Art und Weise, wie das radikale
pelitische Milien, dem die Band entstammte, sich dort wiederfand und 1thm eine
Stimme verliehen wurde. Songs wie  Macht kaputt, was euch kaputt macht!™ nut
Wurzeln in den radikalen Theatermmsiken und -stiicken von Hoffmann’s Comic

1 W, Seidel (z. Anmn. 16). Dhe Schreibung , Teater” chne b war Teil der Selbststilisismong .
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Teater, nahmen emblematische Qualititen in der westdeutschen radikalen Szene an.
Emn Song, . Keine Macht fir Niemand”, war angeblich sogar ein Aunftragswerk,
bestellt von einem Mitghed der militanten Szene des RAF-Umfeldes als eine Art
Hymme der Bewegung. Ton Sieine Scherben trugen zur Neudefimtion der Rolle ven
Eock-Bands bei, mdem sie den musikalischen Ausdmck demckratisierten,
Umgangssprache m thren Texten verwendeten und die lokale Autonorme betonten.
Tatsachlich lelten Ton Sieine Scherben an der Autononme des Lokalen fest, sogar
noch dann, als es der Verstarkung emes bestimmten Armes des westdeutschen
Linksradikahsmus diente, der daranf zielte, Westdeutschland zu emnem Schlachtfeld
der anti-impenalistischen Befrenmgskimpfe der dntten Welt zu machen. In diesem
Sinne nahmen ste in thren Texten und ihrer Musik die Stralle und den Kiez in den
Blick. Auf diesem Weg gelang es thnen, emen Teil der Unabhangigkeit, der
traditionell durch kapitalistische Netzwerke der Produktion und Distnbution
monopelisiert war, zurickzugewinnen. Der wohl bekanntester Beitrag von Ton
Steine Scherben zu dieser | Lokalisienmmg™ war ihre Rolle in der Besetzung eines
Teiles des leer stehenden Krankenhauskomplexes Bethanien — nachtraglch als das
Creorg von Rauch Haws nach einem getéteten anarchistischem Militanten benannt —
mn Berlin-Kreuzberg im Frihjahr 1970. Der Aufruf zur Hausbesetzung ereignete
sich be1 emem Ton Sieine Scherben Gig an der Techmischen Universitat in Berlin,
und das besetzte Haus erlangte Unsterblichkeit durch das . Rauch Haus Lied” der
Scherben. Diese erste emer ganzen Reihe von Hausbesetzungen sowohl in Berlin
als auch in anderen westdeutschen Grofistadten miindete m einen EKampf mit den
stadtschen Autontiten iiber den whbanen Raum und hielt bis weit in die 1930er
Jahre an. Das Reklamieren von autonomen, urbanen FEaum m einem von der
konsumentenkapitalistischen Produktionsweise gepragtem Umfeld, ermaglichte Ton
Steine Scherben, thre radikale Botschaft weiter ansformulieren zu kénnen ™

14 Absehliiss

Ton Sieine Scherben publizierten ithre eigene Underground-Zeitung, . Guten
Morgen™, mn der lynsche Texte neben Artikeln iiber vielfiltize politische Themen
abgedruckt wurden. Die kurzen Texte bemhalteten zum Beispiel ein Statement nut
dem Titel Musik als Waffe” — auch veroffentlich in Agit 283 — in welchem der
Autor versucht, die Produktion von Musik in essentiell politischen Begnffen und
vor allem auch als Schliisselkomponente im politischen Kampf zu denken. Doch die
Geschichte der Ton Steine Scherben 1llustnert auch die Grenzen von Popmusik als
migliches Velikel fir radikalen, politischen Protest: Zum emen sahen eimge
Mitgheder der Band unansweichlich die geradezu unbarmherzige Politisienung ihrer

¥ Zu ginizen der posidven Effekte der Berlin Hausbeseizerbewegnng vel. Hasse Spode, Zur
Sozial- und Siedlungsgeschichme Ereuzbergs, in: Helmut Engel/Sefi Terzch-WenzelWilhelm
Treue (Heg), Ereuzberg, Berlin 1994), XNI-2ETY, X0WVIL. Ein akmeller Beimag o Tow
Stetne Sclerben mit Interviews findet sich in Marfin Bilsge, Vom Verfazsungsfeind zom
dentzchen Aushingeschild, in: Testcard. Beimaee zur Popgeschichte Nr. 12, Mainz 2006,
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Musik m der Szene als eine Emnschrinkung ihrer kimstlenschen Entwicklung an,
zum anderen wurde offensichtlich, dass der grifltenteils unorgamisierte
Radikalismus, dem die Scherben eme Stmme gegeben hatten, nur wemge
Strukturen schaffte, die der nachhaltigen Entwicklung einer kulturell-produktiven
Alternative dienten ' Die Kamiere von Ton Sieine Scherben illustriert jedoch
ebenso, dass die tief grerfende Verbimdung wvon Popmusik wnd lkmltureller
Revolution in den 1960er und 1970er Jahren keineswegs nur eine Sache der
kulturrevelutionaren | Aufladung” von Rockmusik war, die als Beglettung einer
radikalen Massenbewegung diente, sondem dass Popmmsik in diesem Fall aktiv die
politisch radikale Szene widerspiegelte und zugleich half, die Weltsicht dieser
Szene zu formen und zu pragen. Mit geradezn bahnbrechender Explhizitheit schuf
und spiegelte Fockmusik die Ideen und Slogans, die radikale Mentalitat der
Bewegung — und bereitete zugleich dem Weg fir die gréferen Themen der
Protestbewegungen, welche die westdeutsche Gesellschaft m den felgenden 1960er
und 1970er Jahren in den Grundfesten erschiitterten. So reprasentiert Ton Sieine
Scherben auch die andere Seite der Medaille staatlicher Politisiening wvon
Jugendnmsik und -mode, die iber Versuche, die Kommerzialisierung der
Gegenkultur und deren Musik zu bekimpfen, hinausgeht, um einen aktiven Part in
der Formuerung einer altemativen Kultur zu itbemehmen.

2, . 1968% im E-Musikbereich

Nicht mur in der Popmusik, sondem auch im so genannten E-Musikbereich, in den
Sparten der klassisch-romantischen und der Avantgardemusik, manifestierte sich
das linksintellektuelle Klima. Die Frage, was von 1968 hier blieb, lasst sich am
besten klaren, indem Verandenmgen mm E-Musikbereich ab Beginn der 1970er
Jahre aufgezeigt werden und deren Zurechenbarkeit zum sozickulturellen Wandel
im Zuge der Studenten- und Protestbewegungen der 1960er und 1970er Jahre
ilberpriift wird. Dies wird hier anhand emmes Fallbeispiels, der Genese der
Lpostmodemen Musik™, durchgefithrt.

24

Die  Neue-Musik-Szene m  der alten Bundesrepublik i1st durch  emen
emschneidenden kompositorischen Wandel zn Beginm der 1970er Jahre
gekennzeichnet. Nach den radikal-avantgardistischen Musikstilen m den 1950er
und 1950er Jahren — dem Senalisnus, der Aleatonk und mndetermumerten Musik
sowle dem mstmumentalen Theater — wandten sich zahlreiche Komponisten in den
frithen 1970er Jahren wergleichsweise meoderaten wund rickwirtsgewandten
Eompositionstechniken wnd Stilistiken zu und leiteten dammt die Ara der so

¥ Eritsche Uberlepungen zur polifzchen Bolle von Ton Steine Scherben finden sich zum
Beispiel bei fvo Bogic, Scheil- und Scherbenbhanfen, m: Jungle World «. 02, Japuwar 1998
(Mr_2).
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genannten postmodemen Musik ein.” Postmodeme Musik zeichnete sich dabei u.a.
durch folgende Merkmale aus: Pluralismus, der sich zum Beispiel m der
Uberschrertung der Grenzen zwischen elitirer und populirer Kunst manifestierte,
ein demenstrativ neo-remantischer Ausdrucksgehalt, die Re-Integnerung der Dur-
Moll-Tonalitit sowile die Omentienmg an stlistischen Eigenheiten fritherer
Kompositions- und Perscnalstile, bevorzugt der klassisch-romantischen Penode
beziehmgswelse deren Vertreter.

Was war jedech der Grund firr den beschnebenen stilistischen Wandel und was
hat dieser Wandel mmt den Studenten- und neuen sozialen Bewegungen der 1960er
und 1970er Jahre, kurz 1968, zu tun? Gemal der gangigen Erklanmgsmodelle
recht wenig: In den 1980er und 1990er Jalren propagierten deutsche
Musikwassenschaftler, dass der Wandel von der Geschichtsphilosophie mmspinert
sel: Wahrend spatestens seit der Aufklanmg Gescluchte vor allem als Fortschntt, als
teleologisch aufwirts genchtete Dynamuk, verstanden worden war, schien es —
insbesondere m Anbetracht der katastrophischen Ereignisse des 20. Jahrhunderts —
immer weniger moghch, lebensweltliche wnd polibsche Verinderungen als
teleologisch wnd sinmvoll strukturniert zu beschreiben. Das Priafix _post”, das
Postmodeme” mit anderen in den 1980er und 1920er Jahren beliebten Termim wie
Jposthistoire™ und | Poststrukturalismns™ teilte, legte nahe, so argumentierten
Philosophen und Zeithistonker, dass die groflen Namrabve des 19 und 200
Jahrhunderts, die Namrative der Modeme, Geschichte und des Fortschntts, obsolet
geworden waren.

Vor dem Hmntergrund, dass Musikgeschichte m der Vergangenheit als
Fortschnitts geschichte konzipiert worden war — kompesitorischer Wandel zielte anf
kompositerischen  Fortschntt und  stilistische  Verbessenmg —, setzten die
Musikwassenschaftler Hermann Danuser und Hamry Halbreich die Entstehung der
postmodemen Musik seit den frithen 1970er Jahren in Bezug zum Ende der
Vorherrschaft der seit der Auflklanmg betriebenen Geschuchtsphilosoplie und zu
dem Verlust der Idee von Geschichte als einen linearen, teleologischen Prozess =
S0 beschnieb zum Beispiel Danumser die | Gattungsrekurse der jingsten Musik™ 1m
Anschlnss an Jiirgen Habermas

= Wann die Ara der Postmodernen busik ibr Ende gefunden har, daniber besiehr gepenwamg
kein Konsens, ja noch nicht sinmal eine These. Zo beobachten ist, dass der Termminus auf
Eomposidonen, dis ungefibr zeir der Jahrmausendwende entstanden sind, nicht mehr
angewande wind.

Ander= Interpretadonsn o den Eigenschaften der posimodemen Musik beschreiben die
Phinomens, bietzn jedoch keine Erklanmesmodells fur deren Emergenz an {zsiche zom
Eeizpiel Lyotards Definition, Pestmodems zeichne sich durch prinzipiells Syatemlosigheit
ams, oder Harveys Definigon, die Posmmoderms priferiere Diskontinuitic gegenuber
Eontinuitat und Differenz gepgepuber Gleichbeit). Vel. Hermann Danuser, Mene Muosik, in:
Ludwigz Finscher et al. (Hez ), Die Muzik in Geschichte und Gegpenwart. Bd. 7. Kassel 1997,
T5-122; Jamn Pasler, Postmodernizm, in: Stanley Sadie (Hg), The Mew Grove. Bd. 20,
London 2001, 213-217.
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~als Postavantearde’ brw. Posimodeme' [..], als Zeit jener Tendenzwends', jener Krize des
dkonomischen, kulmrellen, auch polidzchen Formchritizdenkens in Enropa gegen Mite der
siebziger Jahre, welche im Bereich von Eumst und Asthetik die jabozehnielange Herrachaft
der Geschichmphilosophie beendets und das Bewussmsein einer gegen die Verpangenheit
unsingeschriankten offenen Subjekiivitat z-:i:iEI:I:."E'l
Halbreich unterschied die musiklustonsche Situaton zu Beginn der 1990er Jahre
von dem bis dalun giilhgen musiklustonschen Paradigma:
Lot Jahrhunderten griindeten sie [die Fevolutionen in der Musik] auf einem festen Glauben
an den dialekuschen Begrff des Formschrms, auf einer auch wvon den Marmisten
iibermommenen Uberzeugung, die Geschichte vollziche sich t:in einer Einbahnatrale auliethall
welcher es keine Feming, ja keinen Lebenzanspruch gebe =
In der Vergangenheit, so postulierten sie, hitte die Verpflichtung zum Fortschntt
die Avantgardemmsik verwiarts getrieben und wverboten, histonsch frithere, so
genannte chsolete Kompositionstechmken zu adaptieren. Die Entik und Erise der
Idee des Fortschritts jedoch®™ — als sdlulare Denkfipur bereits im 19. Jahrhundert
von Georg Wilhelm Friedrich Hegel und August Antoine Coumnot® konzipiert und
seit den 1980er Jahren zunehmend in Intellektuellenkreisen diskutiert — mimde, so
Ulrich Dibelius, in den Kollaps der Avantgarde™ und fiilhre, so Hermann
Danuser, zur | restituierten Tradition® ™ Alles in allem wurde mmsikalische
Postmodeme als  ein  Effekt aus dem Verlust der aufklarenschen,
fortschnttsfolmssierten Geschichte begriffen ™

¥ Hermann Danuser, Ein Aubenhalt fir den Wee nach Innen™? Zum Garmmungsproblem der

jiimgsten Muzik, in: Chnstoph-Hellmn: Bdahling (Hg), Bernichi iiber den intermationalen

musikwissenschafilichen Koneress Bayrenth 1981, Kaszel 1984, 184-188, 185.

Harry Halbreick, Di= Nevbestimmumng des Begriffs Honsonanz' jenssitz des Bepgriffz

Tonalitat, in: Ofo Kollentsch (He), Wisderaneionune wmd Neubestimmung, Wien 1993

117-126, 119, Ahnlich legen Albrecht Fiethmiiller und Eberhard Elsmm nahe, Posmodemme

als | Zeitalter jenzents der Geschichee™ wnd | Frik an der Hochmodeme™ zu begreifen

{Albrecly Riethmilller, Theodor W. Adomo und der Fortschrin in der Musik, in: Wilfried

Grubn (Hg), Daz Projekt Modeme und die Posmmoderne, Fegpenzsburg 1985, 15-34 17;

Ehertuardt Klesmm, Nichts Menes unter der Sonne: Postmodemns, in: Musik und Gesellzchafi

1987, 400-403, 403).

¥ hto Kolleritsch, Det Fall Posmodeme’ in der Musik, in: ders. {Hg), Wiederaneispung (3. a.
0, 176-185. 181, H. Danuser (5. Anam. 243, 185,

' Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesunoen tber die Philosophis der Geschichie (1322-
31); August Anfoine Couwrnos, Trzite de Denchainement des idées fondamentales dans les
sciences et dans Phistoire (1861) (=0euvres complétes, Tome 37, Paris 1982,

®  Ulrich Dibelius, Postmodeme in der Musik, in: Neue Zeitschrift fir Musik. 1989, 4-9, 6.

¥ Hermann Danuser, Innerlichkeit und AuBerdichkeit in der Musikisthetik der Gegenwar, in:
Ekkehard Jost (Hg.), Die Musik der achtziger Jahre, Mainz 1990, 17-28, 27, Vel. auch
Manfred Trojahn, Das Uberwinden von Tradiionen, in: Elisabeth Haselaner/Harl-Tosef
Muller (Hee ), Europaische Gegenwartamusik — Einflisze und Wandhungen, Mainz 1984, 31-
36,33,

¥ Fum Zusammenhang zwischen der Idee vom Ende der Geschichre und musikalischen
Werken vel. Beate Kutzche, Wildes Denken in der Nenen MMusik. Dhe Idee vom Ende der
CGezchichte bel Theodor W. Adomo und Welfeang Film, Winzburg 2002,
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Es war dieser Verlust der Geschichte, so argumentierten die Musikschnftsteller,
der es emer jungen Kompomstengeneration gestattete, mut thren stilishisch
riickwirtsgewandten Werken bel den Darmstidter Fenenkursen Aufmerksambkeit
auf sich zu =zehen. Fir die neuwe, das Fortschnttsparadigma iiberwindende
Onenterung waren daber bereits die Titel der Werke symptomatisch: Wolfpang
Rihm zum Beispiel stellte sich als Komponist durch Titel wie 1, 27 und 3.
Sinfonae” (1969, 1975 und 1976-77) m die klassisch-romantische Gattungstradition
und liel m semnen Orchesterwerken und Streichquartetten deutliche Anspielungen
auf Schubert ind Mahler vemehmen. Wolfeane von Schweinitz vmd Detlev Miiller-
Siemens nahmen m den  Mozart-Vanationen op. 127 (1976) bezmehungsweise den
.1 Vanationen iber einen Lindler von Franz Schubert™ (1977-78) auf Mozaris
Maursche Travermusik™ bzw. Schuberis  Lindler fiir Klavier in a-moll Bezug™.™

Die Argumentation, dass das Auftreten der postmodemen Musik auf den
Verlust der traditionellen Idee von Fertschnttsgeschichte zunickging, erklirte die
Entstehung der postmodernen Musik allerdings nur partiell und ex negativo: als
Weefall von Tabus und Obsoletwerden des , Kanon des Verbotenen™*, der den
Riickgnff auf frithere Idiome gestattete. Sie konnte nacht nachvellzehbar machen,
warum die junge Kompomstengeneration zu Begmn der 1970er Jahre nicht nur
generell Idiome vergangener Stilepochen imitierte, sondem dabe1 auffallend hiufig
auch auf Personalstile zurickgnff. Was motivierte oder inspinerte den engen, eine
grofle Vertrautheit und Nihe demonstnerenden Rekurs auf die groflen Meister?
Mehr noch: Vemet die Anelgrnung fremder Personalstile micht, dass die groflen
Mewster micht mehr als unantastbar begriffen wurden; artikulierte sich in den
postmodemen Werken alse micht auch eme Art von respektloser, Autoritat
1gnorierender Einstellung? — Welche Rolle spielte diesbeziiglich . 196847

0

Die 1960er und 70er Jahre sind gekenmzeichnet ven emem tief greifenden
sozokulturellen Wandel. Dhe Studenten- und Protestbewegungen in der damaligen
Bundesrepublik, die so genannte Neue Linke™ | forderten eine radikale Reform des
— threr Sicht nach — vemotieten Staates und der verstaubten, verklemmten
bundesdeutschen Gesellschaft. Sie tneben den gesamtgesellschaftichen Umban

al

Weitere 1vpiszch postmodemes Werke dieses rickwarmsgewandien Typus zind Wilhelm
Killmayers _Brahms-Bildmizs™ (1984) fir Elaviermie und (Vanitas Vanitamm, Fiind
Foomanzen fur Vielne und EKlavier™ (1987/88) sowie der nicht ganz emst pemeinte | Tango
pathétique aus Schwanenrdschen™ (1982) von Peter Kiczewerrer,

H. Danezer (5. Anm. 243, 185,

D= Mews Linke entwickelr zich in den 196021 Jahren vemehmlich in Westsuropa und
Nordamenka (vgl. Dierer Ruckhi, Preface, inc ders. (He.), Fessarch on social mowvements.
Frankfuot a. M. 1991, 2-13), wohingsgen Phinomene, die umter dem Terminms | 1968
nsammengefazst werden kimmen, in eben diesem Jzhr nahezn olobal beobachiet werden
kimnen {vel. Mark Kurlanslby, 1968; The vear that rocked the world, London 2004; George
Kaisigficas, The imagination of the MNew Left, Boston 1987).

e

EE
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voran, ndem sie micht mur emschneldende strukturelle Veranderungen auf
mstitutioneller und staatlicher Ebene forderten, sondem auch mut performativen
Verfahrensweisen, die die Kultur und Gesellschaft formenden und artikulierenden
Symbolsysteme — Umgangsformen, Kleidungs- und Lebensstile — verinderten™ und
danut emhergehend auch massiv das Geschlechterverhiltnis, die Padagogik und
andere soziale Beziehungsfelder beeinflussten. Die revoltierenden Jugendlichen und
Intellektuellen besetzten die Umniversititen wund offentlichen Platze;, sie
demonstnierten gegen die Verletzung ven Menschenrechten, wie zum Beispiel
denjenizen 1m Vietnamlkrieg wnd zwangen die damahge bundesdeutsche
Gesellschaft zu  einer  verbeften  Auseinandersetzung  mit  ihrer
nationalsozialistischen  Vergangenheit, mdem sie msbesondere diejenmigen
ehemaligen Sympathisanten wund Mitliufer bloBstellten, die  weiterhin
verantwortungsvolle Posten bekleideten.

Der bekannte Termunus _antiautontire Bewegung®, der heute eher mut der
Entwicklung  der  anbautontiren  Padagogik und  anbihierarchischen
Verhaltenswelsen assozert 1st, ging dabel wrspriinglich, das heiflt m den spiten
1960er Jahren, aus einer pelinschen, auf allgemeine staatspoliische Fragen
genchtete Theone zuriick. Der Studentenfithrer Rudi Dutschke, der das Konzept des
Antiautentansmus emnfiihrte, kniipfte hierzu an Max Hoerkheimer und Theoder W
Adomo an. Horkheimer hatte i den frithen 1940er Jahren den Begnff des
_antoritiren Staats™ geprigt. Der Terminus bezeichnete ein Regime, das aus den
Jmverschimten Bediirfnissen des Machtapparates™ entsteht und auf die
Vemichtung jeglicher Initiative der Beherrschten” abzielt” In indirektem Bezug
zu Horkheimer entwickelte Adome - beide konstitweren den Kem der
sozalphilosophischen, kntischen und marxistisch enentierten Frankfurter Schule —
nut einer Forschergrmuppe an der University of California, Berkeley in den 1940er
Jahren die Theone des autontiren Charakters (authontaran personality), die 1950,
fimf Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkneges und der &ffentlichen
Eenntmisnahme der nationalsozahstischen Verbrechen gegen die Menschhehkent,
publiziert wurde: Individuen entwickelten emen autoritiren Charakter, wenn sie
Objekt autoritirer wund repressiver Erziehung geworden seien™ Im
Erwachsenenalter sei der autoritire Charakter gefihrdet, die in der Kindheit

i Vel wa. Joachim Scharlo, Finalkriak und Fimale des Protesis, inc M. Klimbke/J. Scharlork
(5. Anm. 13, 75-87. Und: ders., Rommunikationzguerilla 1968 — Smategien der Subversion
symbolizcher Ordnung in der Studentenbewegung, in: Beate Eutschke (Hg.), MusikEuliren
in der Revolte, Stuttgart 2008, 187-1946.

*  Max Horkheimer, Der autoritire Staat (19401842, In: ders., Gezammelte Schrifien, Bd. 3,

Frankfur: a. M. 1987, 293-319.

A a O 301

Ehd.

®  Theodor W. Adorno (1250), The Authoritarian Persomality, Wew York 1969

Treffender wmd weniger missverstindlich wire er als  auwtorititscnienterter Charakrer

bezeichnet.
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erfahrenen autonitiren und repressiven Umgangswelisen — diesmal in der Relle des
agierenden Subjekts — gegeniiber zu Objekten gemachten Individuen auszuiiben.
Diese beiden Theonen Horkheimers und Adomoes iiber die Gefahr autontirer
sozialer Zustande fiir eme demokratische Gesellschaft verbreiteten sich unter den
Linksintellektuellen seit den ausgehenden 1980er Jahren rasch wnd trieben die
Akteure an, antontire Strukturen und Verhaltenswelsen abzulehnen und auf deren
Verandemmngen durch die oben genannte Methode der Subwersion wven
Symbolsystemen Einfluss zu nehmen ™

Die antiautontiren Impulse, die von den neulinken Intellektuellen populansiert
worden waren, schlugen sich auch mm Musikbereich nieder. Ahnlich wie 1m
allgemeingesellschaftlichen Feld mamfestierten sie sich i emem Kampf zegen
Antonitdten. Musikstudenten stellten n.a. Musiker blof, die ehemals Anhinger des
Nationalsomalismus gewesen waren, das heilt dem autontiren Unrechtsstaat
willfahrig gefolzt waren. Im Friihjahr 1969 zum Beispiel verteilten Studierende der
Musikhochschule Frankfurt emn  Flugblatt, das die Zuhdrer tber die
nationalsozialistische Vergangenheit von Philipp Mohler aufklarte, der seit 1958 als
Professor fir Dirigieren an der Frankfurter Musikhochschule lehrte *

Dariiber himaus klagten Musiksmdierende wnd DMusker m  ganz
Westdentschland die an den Musikhochschulen und m den Orchestem
vorherrschenden  Ausbildungsmethoden  bemelumgsweise  Umgangsformen
{insbescndere zwischen Dingent und Orchestermmsikern) an, weil diese, so
ertklarten sie, autorititr und unangemessen leistungsonentiert seien. Konrad

Boetumer zum Beispiel beschrieb die Musikerausbildung an Hochschulen als
wl-] Drll und gesellschafilich zanknionierter Zwrang zor unablizzigen Feprodubkmion der
musikalischen Werts, die da, wo sie funkdonslos o werden droben wnd oo das allgemeine
Imteresse zich von ihnen abwendet, thre reaktonare ideologizche Bazis nur umsoe dentlicher
nv:.:|;|:-cur|.1'|cr|:n."""2
Solche  Aussagen komespondierten deutlich mit dem Programm der
antlautontiren Bewegung, wie es Hans-Jlirgen Krah! definerte: Das | antiantoritare
Bewusstsein™ ist weder
wl-] |Tbereit, =ich dem repressiven, leistunpszwingenden und  disziplinierendsn
Sozializationserfordemizsen des  polinschen Kampfes o onerserfen, noch zich den
wissenschafts-thecretizchen Leizungskriterien der Eeflexion zn ba:ugr:n."u

Die Zusammenarbeitsverhdltnisse ber der Ausfiihnmg von Musik wurden aufgrund
der hienn mmplementierten herarchischen Strukfuren generell als amtontar und

* Yon den politizchen neulinken Bewegungen ans ging der anfiautoritire Impuls in die

Padagopik aber, wo er zusammen mit der ans den USA kommenden Ereativitatzwelles =in
stabiles Bezichungseefuoe konstiieme.
A Miriam Sohar/Beate Kutschke, Interview der Antorin mit Miriam Sohar am 12 Mirz 2003 in
der Universitit der Kinste Berlin, unveréffentlichtes Manzkript.
2 Konrad Boehmer, Musikhochschule und Gesellschaft (mhaltliche Fnzammenfassung der
Fedakrion), in: Sozialistdsche Zeitschrift fiir Kunst und Gesellschaft, 1970 (4): 658-72, 71.
Hang-Jllrgen Krall, Zur Dialeknk de: antantoriiaren Bewussmeins (1969), o ders,
Eonzttution und Elassenkampf, Frankfurt 2. M. 1971, 303-310, 305.
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anfidemokratisch  beeriffen ™ Uberschriften  wie _Von antoritirem
gesellschaftsbewunsstem  Musikmachen™ ven  Mariin Geck  exphzerten
dempegeniiber das Ziel, im Sinne der antiauntoritiren Bewegung autoritiren Zigen
im Musikbetrieb entgegenzusteuem ™

2.3

Nicht mur Musiker, sondem auch der klassische Kanon und das klassisch-
remantische Repertoire als solches wurden Gegenstand harscher, antlautontir
erientierter Kntik. Dies zeigte sich am deutlichsten im so genannten Beethovenjahr,
dem 200. Geburtstag Ludwig van Beethovens, 1970 In Erganzung zu den iilbhchen
Formen von Zelebnerung — die mtensivierte Aunffiilhrung von Beethovens Werken,
zahlreiche Symposien und Publikationen, die Beethovens Musik gewidmet waren —
beauftragten Konzertveranstalter und Rundfunkredakteure™  zeitgentssische
Komponisten, insbesondere Vertreter der radikalen Avantgardenmsik, die sich n
den 1950er und G&0er Jahren m der bundesdeuntschen Avantgardemmsik etabliert
hatten, zur Gedenkfeler von Beethoven eigene Werke belzutragen. Viele der
Kompomisten kamen dieser Aufgabe nach, mmdem sie interessanterweise keine
mndividuellen, ihren personlichen Kompositionsstl anfweisende Werke, sondem
stattdessen vorwiegend Collagen schufen, die Fragmente aus Beethovens Stiicken
verwandten.

Maunecio Kagel zum Beispiel kreterte gleich zwe:r, aunfemander anfbanende
Werke: emen Film und eine Eompesition. Beide Werke tragen den Titel  Ludwig
van” und wurden 1970 fertig gestellt * Der Film simulierte den Besuch Beethovens
der Stadt Bonn 1m Beethovenjahr — ab und an erkennt man die Schnallenschuhe und
das histonsche Kostiim des Kameramanns, der filmend durch die Stadt schlendert -
und thematisierte die verschiedenen ERezeptions- und Distnbutionsorte wven
Beethovens Werken: Schallplattenproduktion und deren Vermarktung, Famdfunk,
Fermsehen wnd Konzert. Er warf Licht anf die Verschaltung ven Mensch und
Maschine beil der Auffiihrung von Musik und assozierte allerhand Situationen, die
herkémmlich nicht als m emem Zusammenhang mut Beethoven stehend begnffen

Miriam Schar erklarte zum Beispiel mckblickend: | Genau wie der Dingent derjenige ist, der

vorgibt, [...] was die anderen zo mn haben, genauso verhdlt sich auch der Komponist. Ein

Eomponizt pibt genan die Tone vor. Und das ist nicht demokratzch genmg. Und mit der

politischen Bewegung, mit der antiantoritiren Bewegung, mit dem Interesse, fiir das, was in

der Mazizeit passiert ist, [...] mit der Verindemung all dieser musikalizchen Souknren ging

anch ein Anlisgen wvon Demokratie sinher — und zwar sin defes Anlisgen von Demokratie™

M. Soha'B. Kutzche (5. Anan. 41).

¥ Martin Geck, Musiktherapie rwischen Heilpddagoeik und Sozialpsvchiatme. In: ders. (He.),
Musiktherapie als Problem der Gesellzchaft. Smongarn 1973, 8-38 32,

*  ziche Anmerkungen 28 und 31.

¥ Dis Homposition . Luodwie van” wurde vom Madrider Smdic fir elelbmonische Musik

Laboratorio Alea, der Film vom WDE und dem Dnomen Femsehprogramm in Aufirag

peveben (vol. Tomds Marco, Bericht aus dem Ausland, in: belos 1970: 197-198, 197).
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wurden, wie Zootiere, spielende Eimnder oder den Rinnstem entlang gespiilte
Zigarettenkippen.

Die gleichnamige Komposition gnff auf Matenal zuriick, das fiir eme Szene des
Films entwickelt worden war: emme Art Gartenlanbe, dessen Wande, Fullboden,
Maobelstiicke etc. vollstaindiz miut Beethovennoten tapeziert” worden waren (siehe
Abbildung 1), Die Partitur der Kompeosition bestand, daran angelelnt, aus
Fotografien, die von der Ausstattung dieser Szene hergestellt worden waren. Die
Grollanimahmen zeigten Details der mut Notenblittern ven Beethoven beklebten und
umwickelten Eimnnchtungs- und Ausstattingsgegenstinden (siehe Abbildung 2).
Wie soll diese ungewdhnliche Partitur den Vorstellhmgen Kagels nach mm Klang
umgesetzt werden? Gemdll den Instrukbonen zu Begimmn der Parhtuwr wihlen die
Ansfithrenden — eine beliebige Anzahl von Spielem und eme beliebige Besetzung —
ein beliebizes Blatt™ aus der halb graphischen, halb konventionellen Partitur und
spielen dasjerige, was sie auf dem Blatt erkennen und wiedergeben konmen.
Dhejenigen Passagen, die optisch unklar oder verzemt sind — Falten, die beim
Umwickeln entstanden waren, oder Unscharfen, die aus fototechmischen Griinden
emzelne Segmente der Aufnahme betreffen — sollen durch emme verfremdete
Spielweise akustisch umgesetzt werden. Der Beginn der Instruktionsliste lautet:

1. Die Beihenfolgs der Seiten ist ad libitum. Das Orchestermaterial besteht aws losen

Seiten.

11 Jede Seite kann als ein in sich peschlossenss Musikstiick wie auch als Teil sines

nmfangreicher=n Ablaufs anfgefals werden.

1.2 Die Spicler kinnen gemeinsam dic pleiche Seite oder gleichzeitip verschiedene Seiten

inferpreteren.

13 Jede der vier Kanten eines Motenblattes kann als Unterkante El:lt:n"ﬁ'

Die polyphone Strukfur resultiert ans der zufalligen Kombination wven den
verschiedenen, von den Ausfithrenden gewahlten Notenblattem

Ein weateres Stiick, dessen Auftrag im Zusammenhang mit dem Beethowvenjahr
erteilt worden war, ist Karlheinz Siockhausens  Kurzwellen mit Beethoven™ ™ Da
die Partitur micht veréffenthicht wurde und Stockhansen das Stick nuttlerweile ven
seiner Werkliste gestrichen hat, lasst sich die Strukiur der Eompesition nur von der
Plattenanfnahme, die 1970 vertneben wurde, rekonstnueren. Stockhausen und sein
Improvisationsensemble — Aloys Kontarsky (Klavier), Harald Bojé (Elektronium),
Johannes . Fntsch (elektromische Bratsche), Rolf Gehlhaar (Tamtam) und
Karlhemz Stockhansen (Klangrezie) — spielen auf der vorliegenden Aufnahme zn
Tonbandern, die aus verschiedenen, zum Teil wverfremdeten Beethovenstiicken
zusammengestellt worden waren. Formal basiert das Werk auf Siockhausens

Die Fadikalitis diszer Indeterminiertheit ist nicht undhnlich zu den Partituren Cages aus den
friihen 1960er Tahren (zom Beizpiel | Varnatons IV von 1863).

Mauricio Kagel, Ludwig van (Pamimary, Wien 1970, W

¥ swockhausen hat das Werk, das von der Diisseldorfer Arbeitspemeinschaft kuloureller
Organizatdonen in Aufoap pegeben warde (Geriard K. Koch, Beethoven — Stockhansen, in:
Nene Musikzeitung, Tand/Tuli 1970: 14).
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Eomposition , Kurzwellen® (1968). Ein weiterer Kompositionsanftrag ging an
Wilhelm Siebers, der aus Teilen won Beethovens Konversationsbiichem,
wissenschaftlichen Kommentaren und FEeklameschnften die Persiflage | Unser
Beethoven” (fiir Chor, Klavier und Sprecher) schuf ™

Die Griinde fiir die Wahl der Collagetechmk lagen daber offensichtlich in emem
allgemeinen Missbehagen beziighch der mmt Beethovens Wertken verbundenen
Aunffiihmngstraditon und  -kenventionen sowie der Auffithrung der klassisch-
romantischen, kanonischen Werke 1m Allgememen. Der damals 31 Jahre alte
Kompomst Micolaus A. Huber zum Beispiel erklarte in emem Kommentar, den er in
Verbindung mut emem wvom Hessischen Rundfunk gesendeten Zyklus von

samthichen Sinfonien Beethovens verfasste:
LBesthovens Edelmn:, Bampfoeist, ethabenes Bingen, unerbinlicher Idealismms wurden [in
der Vergangenheit, B K| missbranchr zlz Feklame fir eben die Werte, die lingst zum blolen
dumnpfen Gefubl einer wohlig-etabliermen Elasse herabpesunken waren. Was tn gegen
hymnizchen Lesrdauf? Zerstémung des  Absolutheitsanspruchs [..] Beethowven oepen
'Besthoven hente' zu Hilfe mufen.
Noch deutlicher brachte der Musikkntker Gerfiard R. Koch zom Ansdmck,

dass semer Meinung nach Beethoven gerettet” werden miisse. An Brecht

ankniipfend kritisierte er, dass Tradition den Zugang zu den grofien Werken
wl-.] verstelle, wis ein dicker Fimizs das onginale Bild uberlagere. Der Vergleich mit den
durch den musealen Galedeton eingedunkelen und dadurch manchmal fast biz zur
Unkennilichkeit entztellien Bildemn Fembrandts driangt sich auf. Auwch sitmvolle musikalische
Imferpretaton muiisste erst einmal daran gehen, an Gips und Lack o kratzien, die
Schmutzzchicht peheilizter Konventonen abzuwaschen. ™

Kagel selber kommentierte sein Vorgehen in Bezug auf Ludwig van:
SUnsare Auffassung von Werkmene — wor allem bei der Musik des 12 und 19 JTahrhumderts
izt erholumgsbedurfriz. Die krankhafren Ansmengungen, bekannte Mdnsiksticke der
Wergangenheit noch befanneer zu machen, hat in der Interpretaton Elassizcher Mnzik sine
Tendenz zur Maligong und Salonfahigkeir entwickelt. Start sinzelner Werke zollte hewte dis
Ezzenz der Meister interpretert werden.”™

Er intendierte, dies
w[...] durch eine pesweigerte Subjekrvitat des Musikers [zn emeichen], durch Embeziehung
von Spiel- und Hompositonstechniken, die anscheinend der anszufubrenden hnsik nicht

perscht werden.

Weitere zeitpenossische Werke, die im Umfeld des Beethovenjahres und mit eindentigem
Bezup zu Beethoven komponiert wurden, waren , Hommage 3 Beethoven™ (1969) von Jdx
Cilder, Al chiaro di luna die Beethoven™ {19700 von Ginseppe Chiard und |, Dithyrambus
iiber 2in Thema von Besthoven™ (1969) von Fricdrich Voss.

Nieolous A. Huber, 530ll man heute noch Beethoven spielen? (18703, in: Josef Hausler (Hg ),
Curchlenchtumeen. Texte zur Musik 1964-1999 Wiesbaden 2000, 39,

# Gerhard R. Koch, Beethoven a tempo, in: Musica 1970, 124-125, 124,

Mauricio Kagel/Kar! Faust, Uber die Komposition .Ludwig van'. Karl Faust im Gesprach
mit Manricio Eagel, in: Musik und Bildung 1971, 555-556, 555.

¥ Ebd* Die vollstindiee Temtstelle lamtet: Mehrere tamsend Jahre abendlindischer
Creizstespeschichte seien in diesen hunder: Minuten verachilich gemacht, heilipe Traditionen
beschmutzt, ewiz puliize Werte besndelt worden. | Schwreinerel und  himmlose Scheille” tomie
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Die mdetermumerte, emen fragmenthaften Charakfer erzeugende Collagetechmk,
die Kagel auf Beethovens Musik anwandte, stellt mnsofem solch emne Spiel- und
Komposihonstechmk dar, die Beethovens ansgewogenen und abgeschlossenen
Werken ganz offensichtlich nicht gerecht wird. Mit den Collagetechmken bedienten
sich Kagel, Stockhansen wnd Swebert also emer Prisentatonsform des alten
Measters, die seine Werke in so ungewchnter Gestalt hiren hell, dass der Zuhdrer —
aufzrnmd von Neuglerde oder Imtation — dazu stimmliert wurde, genaver zuzuhdren
und msefem Beethovens Musik neu — und authentischer — zu erfahren.

In welcher Weise stehen Beethovens zweithundertjihnger Geburtstag 1970 und
die lier gesclilderten kompositonschen Verfahren von Kagel, Stockhausen und
Siebert jedoch m emem Bezug zur antiautontiren Bewegung, die sich im Zuge der
Studenten- und Protestbewezungen formuerte, sowie zu dem Abschied von der Idee
des ongmalen und daher unkopierbaren Meisterkomponisten? — Obwohl die
Avantgardekompomsten selber Fragen der Auntontitskntik im EKontext von
Beethovens zwethundertjdhngen Geburtstags nichy erdrierten, manifestierte sich der
antiantoritire Impetus bereits deuthch m den Titeln zu thren Beethoven
zelebrierenden Wetken: Kogels Ludwig van” und Sieberts Unser Ludwag™
nehmen auf Beethoven mut dem Vomamen Bezng, das heilit sie duzen quasi den
klassischen Kompomsten und zeigen danut, dass Fragen des Respekts und der
Ehrerbistung, wie sie emer Autontdt gebiihren, fiir die genannten Kompomsten
keine Rolle spielen.

Es 1st daher mcht tiberraschend, dass verschiedene Rezensenten, die den nut der
Komposihion von Kagel glewchnanugen Film besprachen, explhizt einen Bezng
zwischen Kagels Beethoven-Werken und der pelitischen anbiautontiren Bewegung
herstellten. (rerfard Brunner zum EEiE-piEl, damals freischaffender Joumalist,
begnff die entriisteten Reaktionen aus dem Publikum — emige Stimmen nefen
wochwemerel” und | imlose Scheifle” — als Symptome emnes unterwiirfigen
Glaubens an die  heilige Tradition” und die . ewig giiltizen Werte™ ™ Der Unwillen
emiger Zuschauer, die kreative Werterverarbeltung von Beethovens Werken
avantgzardemusikalischen Werken anzuerkennen und wertzuschitzen, wurde als
Himnwels auf Autontitshongkeit mterpretiert.

Den Film selber begnff Brunner als emnen hichst willkommenen und geballigten
Angnff anf die Klassikkonsumenten generell, den Rezensenten nut emgeschlossen,

das heillt auf
wl-.] diz akdven oder passiven Teilhzber an einer gigantischen Verbindung von Eunltur und
Eommerz, der wir all die schémen Jubeljahre und Festspicle zu danken haben: als die

es Kagel aus vielen Eehlen entpegen” (Gerhard Bruminer, Mauricio Kagel — ein Wiener
Srorenimied, in: Melos 19700 367-368, 368).
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sichdbarsten  Zeichen unseres Awtorititsglanbens, der sich an das Unwverlierbare und
Unzersuirbare der Elassizchen Uberlisfening hilt.” [kursiv von mir, EI_E'..]ﬁ'

Kagels Umgang mut Beethovens Werken signalisierte somut ans Brunners
Perspektive — fir die sich entmistenden Zuschauwer wie auch generell — die
Ablehnung von Autontit, das heilit emer Haltung, die nut derjerugen der
antiautontir orientierten Studentenbewegung komespondierte.

Das Beziehungsgefiige zwischen der weiterverarbeitenden Adaption wven
Werken des klassisch-romantischen Kanons (hier Beethoven) und einer
antiautontiren Onentterung artikubierte sich anch m Uberlegungen, die Koch in
dem oben ztierten Essay zu den Veranstaltungen im Beethovenjahr anstellte. Koch
empfahl firr die Zukunft einen neuwen, antiautentiren Zugang zum Komponisten, der
u.a. dann bestehen sollte, dass ein | lebendiges, engagieri-kritisches Verhiltnas zn
den Werken [und] der Mut, Beethoven micht mehr heuchlensch als heiige Kuh zn
betrachten [kursiv von mir, B E.]J* entwickelt werde. Koch setzte hinzu:  Der
auioritdire Anspruch der Klassikerkultur muss abgebant werden [kursiv von nur,
BE]*" Die autortitskritische Haltng, die Kagel in seinen Werken zum
Beethovenjahr artikuliert hatte, wurde sonmt alse als Leitpnnzip zukiinfugen
Kompomerens empfohlen.

Fiazii

Kehren wir zur Beobachtung zurick, dass sich die betonte Anlehnung postmoderner
Kompomsten an die  alten Meister’ zu Beginn der 1970er Jahre nicht befredigend
erklaren ldsst, wenn sie allein auf das Obsoletwerden der Idee von Gescluchte als
Fortschntt” zuriickgefiihrt wird. Die Untersuchung der Art und Weise, wie etablhierte
Avantgardekompeomsten 1970 mit Komposihonsauftragen anlasslich Beethovens
zwelhundertjdhnigem Geburtstags umgingen, hat gezeigt, dass der damalige E-
Musikbereich — Klassik und Avantgarde — offensichtlich von den antiautoritir
crientierten Ideen und Wertvorstellingen der Studenten- und Protestbewegungen
der 1960er Jahre beeinflusst waren ™ Es diirfte dieser antiautoritire Impuls gewesen
sein, der micht nur die etablierten Avantgardisten dazu mspinerte, die Werke
Beethovens nut dem Habitus des Vertrauten gegen den Strich zn biirsten, sondem
auch i1hren jingeren Kollegen, wie Wolfpang Rilm, Deilev Miiller-Siemens und
Wolfzang von Schweinitz, erflaubte  auf die grofen Meister Bezug zn nehmen ™

T Ebd.

# G Koch (s. Anm_53), 124.

Dieses Erklinmesmode]] korrespondient im Tbrigen auch mit Fredric Jamesons Definition,

dasz diz Postmodeme sine Ense der kmlorellen Auntoritit und von Weltanschaumngen

reflektieren wiirds (vel. Fredric Jameson, Postmodemizm, or the Cultural Losic of Late

Capitalism, London 19917,

*  Roland Barthes” Postulat vom _Tod des Autors™ ans dem Jahre 1968 ist zwar insofern mit
dem antizutoritiren Impuls wverwandt, als die Bedeumng des Autors fir das Werk
herabgesuft wird; letzdich bezeichme: ez jedoch einen vollbommen anderen Sachwverhalt,
nimlich die semiotsche Uberlegung, dass der Sinn eines Textes nicht vom Autor ganzlich

5
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Die vergleichsweise grolle Aufmerksambkeit, die den grofien Meistern 1m Zuge
des Beethoven-Jahres gewidmet wurde, schlug sich micht muor nicht nur m
postmodemen Werken mieder, sondem miindete bel den Vertretern der radikalen
Avantgarde — offenbar angeregt durch die persifierenden Cellagen — in emen neuen
kompositenischen Themenkomplex, der um ausgewsahlte grofie Meister kreiste.
Kagels Vanationen chne Fuge™ (1971/1972)"", , Fiirst Igor, Strawimsky™ (1982), .2
Balladen von Guillaume de Machault™ ({1983) wnd . Sankt-Bach-Fassion™ (1985)
sowle Dieter Schnebels  Re-Visionen®-Zyklus, den er seit 1972 kontimuerlich
fortschreibt™, sind hierfiir paradizmatisch. Der Umschlag von der Modeme zur
Postmodeme 1im E-Musikbereich stellt sich, so gesehen, weniger als emn radikaler
Bruch, wie herkémmlich beschrieben, sondem vielmehr als ein Ubergang dar
Im E-Musikbereich mamifestierte sich der Geast von 1968%, die antautontare
Bewegung, fretlich mcht nur in der Genese der postmodemen Musik der jungen
Kompomnstengeneration und emer stilistischen Verandening und Modenenmg der
Kompositionen  von  emmigen, macht  allen,  etablierten  radikalen
Avantgardekomponisten. |, 1968%, das heilit das hinksintellektuelle Klima sowie die
Ideen, Haltungen und Einstellungen, die durch die  Studenten- und
Protestbewegungen der 1960er und 70er Jahre mitiiert wurden, hinterhefien
ebenfalls in der Orchesterkultur und der Alte-Musik-Bewegung thre Spuren.

Dass autonitire Umgangsformen wvon den linksintellektuellen Musikem
entschoeden abgelehnt wurden und im Anschluss an die antantoritire Bewegung
nicht mehr prakbziert werden konnten, wurde bereits weiter cben hingewiesen.
Dingentenpersonlichkeiten wie Toscanini oder Karajan — Toscanim soll seine
Musiker angeschnieen haben und m der Wt Taktstécke zerbrochen haben — sind
daher 1m Zuge von 19658 zunehmend seltener geworden und hente unméghch. Dhe
Ablehnung autoritarer, hierarchischer Umgangsformen artikulierte sich dariiber
hinaus auch m den Bestrebungen der histonischen Auwffiihmungspraxis. Das
Bediirfrus, mmsikahsche Interpretationen in emem kommmmkativen Prozess
gemeimsam und unabhingig ven den verbindlichen Vorgaben emnes Dingenten zu
entwickeln, fanden die Verfechter des Omginalklangs mn der musikhistorischen
Theone unterstiitzt, dass Musikensembles bis zum 19. Jahrhundert chne emen
Dingenten (als ausschhielliches Tatigkeitsfeld emes Musikers) ausgekommen

oegtenert und festeeschrieben werden kann, sondern ans dem Text als Zeichensystem guasi

cigendymamisch emergicrt und/oder vom Perzipienten srzeugt wird.

Sie nehmen auf die | Vanationen wund Fuge uber ein Thema von Handel™ fiur Elavier

(186171862, op. 24) von Johannes Bralims Bezug.

= Wel. . Schuberi-Phantazie™ (= Fe-Visionen L5) (19738, revidiert 1929}, . Webem-Varatonen"
(= Be-Visionen Mr. 3) (1972, . Fe-Visionen II'" mit den S3tzen . Verdi — Moment™,  Mdahler
— Moment”, | Mozam — Moment™, | Schumann — Moment™ und | Janacek — Moment™ {1%86-
1292, sowie anch , Besthoven — Symphonie™ (1985).

® Dies zeipt sich anch dentich anhand Lwciane Berios | Sinfonia® (1968), die mal als
modernes, avantgardistisches, mal als posmmodemes Werk kate goriziert wird.
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waren.” Mit der impliziten Entnazifizienmg im musikalischen Bereich ging weiter
emher, dass micht nur die Dingenten selber, die emme nationalsozialistische
Vergangenheit besalen, sondem die von dieser Musikergeneration vertretenen
Klangideale in Misskredit gerieten™ Der typische sewichtize, sonore Karajan-
Sound wurde, auch unter dem Emnfluss der Alte-Musik-Bewegung, durch eine
leichtere, durchsichtigere Klangasthetk ersetzt.

= Vel Kailan R. Rubinoff, The Early Muszic Movement in the Metherlands: History, Pedagooy
and Ethnography (Dissertation, Undversity of Allberta), Ann Arbor (Michigan) 2004.

i Wel. Marrin Elste, Die Politisisnang von Sprache und Erterien der MMusikimitk nach 1968,
in: B, Kufselibe (5. Anm. 34), 65-T3.



